WIEDERAUFERSTEHUNGEN
oder
Peter Hille und die Folgen

Jakob Hessing, Jerusalem

1

Die Sprache, in der Else Lasker-Schiler 1906 des verstorbenen Peter Hille gedenkt, ist
unmiverstandlich. Der einleitende Text ihres Buches heif3t " Petrus der Felsen”, und so
schildert sie ihre erste Begegnung mit ihm:

Ich war aus der Stadt geflohen und sank erschopft vor einem Felsen nieder und rastete
einen Tropfen Leben lang, der war tiefer als tausend Jahre. Und eine StimmeriR sich
vom Gipfel des Felsenslosund rief: "Was geizst Du mit Dir!" Und ich schlug mein
Auge empor und bltihte auf, und mich herzte ein Glick, das mich auserlas. 1

Esist Peter Hille, der aus der Hohe zu ihr herabsteigt, und gemeinsam gehen sieins Tal
hinunter:

[Er] fragte mich, von wo ich kéme - aber ich schwieg; die Nacht hatte meine Wege
ausgel dscht, auch konnte ich mich nicht auf meinen Namen besinnen, [...] der mit dem
Fel sennamen nannte mich Tino. Und ich kif3te den Glanz seiner gemeif3elten Hand und

ging ihm zur Seite. 2

Die hier gestaltete Szene |&13t sich biographisch einordnen. Um die Jahrhundertwende
bricht Else Lasker-Schiler aus den Grenzen des Bildungsbirgertums aus; sie hat ihren
ersten Mann, den Arzt Berthold Lasker, verlassen; der Kreis um den Dichtervaganten
Peter Hille, der nie ein Haus besessen hat, bietet ihr eine aternative L ebensweise.

Aber mit Else Lasker-Schillers Erlebnis hat diese trockene Verortung nur ein
aul3eres Datengertist gemein. Den Bruch, den sie um ihr dreif3igstes Lebensjahr
vollzieht, erfahrt sie al's mythologisches Ereignis. Sie flieht "aus der Stadt”, an eéinem
Felsen rastet sie "einen Tropfen Leben lang, der war tiefer als tausend Jahre": Das
L eben gerinnt ihr zu seiner Urform, zu einem Wassertropfen, und seine tausendjdhrige
Tiefe zeigt an, worum esihr in Wirklichkeit geht - um den Eintritt in die Ewigkeit.

Mit der Flucht aus der Stadt ist die Dichterin einem Tod entronnen, einer Nacht,
dieihre "Wege ausgel scht” hat und in der sie sich zu verlieren droht. "Auch konnteich
mich nicht auf meinen Namen besinnen”, heil3t es - erst der Mann aus den Bergen sagt
ihr, wie sie fortan zu heif3en hat, und dafiir beschenkt sieihn "mit dem Felsennamen”.
Sie nennt ihn Petrus, denn er ist ihr zum Erléser geworden: Mit Hilles Gestalt verbindet
sich fur Else Lasker-Schiler eine Neugeburt.

Das Motiv des Todes begleitet ihr Werk von Anbeginn. lhren ersten Lyrikband
nennt sie Styx, und drel Zeilen bilden sein Titelgedicht:

O, ich wollte, dal? ich wunschlos schlief,
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W(Rt ich einen Strom, wie mein Leben so tief,
Flésse mit seinen Wassern. 3

Uberall gibt ihr Werk einem Todeswunsch Ausdruck, zugleich aber sucht es auch den
Tod zu Uberwinden. Als sie Peter Hille begegnet und ihn zu ihrem Retter verklart, hat
sie ein Mittel gefunden, dem Tod das L eben gegeniiberzustellen: Er hat sie aus der
Nacht ihrer Verzweiflung befreit und macht esihr moglich, eine poetische
Wiederauferstehung zu feiern.
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Mit dem Peter Hille-Buch setzt Else Lasker-Schilers fruchtbarste Schaffensperiode
ein. In dem Jahrzehnt bis zum Ersten Weltkrieg verdffentlicht siedie
Gedichtsammlungen Meine Wunder (1911) und Hebraische Balladen (1913), ihr Drama
Die Wupper (1909) sowie eine Reihe von Prosawerken, in denen sie unter poetischen
Masken auftritt, die siein der Literaturgeschichte beriihmt gemacht haben.

Das erste dieser Werke, Die Nachte Tino von Bagdads (1907), erscheint im Jahr
nach dem Erinnerungsbuch fir den verstorbenen Freund. Schon friih hatte Hille das
Bild gepréagt, das die spétere Rezeption Else Lasker-Schilers bestimmen sollte, er hatte
sie "den schwarzen Schwan Israels’ genannt und damit den Punkt bezeichnet, an dem
sich zwei zentrale Motive ihres Werkes - der Tod und das Judentum - miteinander
berthrten. In den Nachten nimmt sie jetzt den Namen an, den Hille ihr gegeben hat, sie
nennt sich Tino und gibt unsin einer Reihe kurzer Prosatexte die verschlUisselte
Darstellung ihrer Emanzipation.

Man kann diese Texte als stilisierte Autobiographie lesen, a's die Geschichte
ihrer Scheidung und der freien Liebe, die zur Geburt des Sohnes Paul geftihrt hat, als
Bilder ihres Ausbruchs aus dem Birgertum. Dasist in der Forschung bereits ausfuhrlich
geschehen, * und hier soll nur das Motiv der Auferstehung herausgearbeitet werden, das
sich aus dem Peter Hille-Buch herschreibt und in den Nachten seine Fortsetzung findet.
Ihr Eingangstext, "Ich tanze in der Moschee”, beginnt mit den folgenden Sétzen:

Du muf mich drei Tage nach der Regenzeit besuchen, dann ist der Nil zurlickgetreten,
und grofRe Blumen leuchten in meinen Gérten, und auch ich steige aus der Erde und
atme. Eine sternenjdhrige Mumie bin ich und tanze in der Zeit der Fluren. °
Tino steigt mit den Blumen ihrer Gérten "aus der Erde". Das Niltal wird zum Symbol
der Fruchtbarkeit, die die Toten wieder zum Leben erweckt, und auch Tino ist eine
"sternenjdhrige Mumie”, ihr Tanz "in der Zeit der Fluren” ermdglicht ihr den Eintritt in
die Unsterblichkeit:

Feierlich steht mein Auge und prophetisch hebt sich mein Arm, und tber die Stirne
zieht der Tanz eine schmale Flamme und sie erblal3t und rétet sich wieder von der
Unterlippe bis zum Kinn. [...] immer wiegen meine Lenden meinen Leib, wie einen
dunkelgoldenen Stern. Derwi, Derwisch, ein Stern ist mein Leib. 6

Else Lasker-Schiler, Gedichte 1902-1943, Miinchen 1986, S. 76
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Liskaweist darauf hin, dal? der Derwischtanz, in der Literatur um die Jahrhundertwende
ein beliebtes Motiv, den Astralkult verkdrpert: "Die Derwische sollen [..] mit
berauschenden Drehungen die Auflésung des individuellen Bewul3tseins, die Einheit
des Ich mit dem All und die Erhebung des Kdrperlichen in hhere Spharen bewirken.
Peter Hille hat sie vor dem Tod errettet, er hat ihr den Namen Tino gegeben, und jetzt,
daihr Erloser gestorben ist, schreitet die Dichterin auf dem von ihm vor-geschriebenen
Weg fort: Sie verwandelt sich in einen Stern und tritt in die Ewigkeit ein.

Die Bilder werden bereits sichtbar, mit denen sich Else Lasker-Schiller unserem
Gedachtnis eingepréagt hat. [hrem Selbstportrét trégt sie einen Stern ein; sietritt in der
Gestalt eines Mannes auf; und dieser Mann, der Derwisch, tragt nicht zuféllig
agyptische Zuge: Sie kehrt in die Urzeit ihres Judentums zuriick, und Prinz Jussuf von
Theben zeichnet sich ab, unter dessen Maske sie noch einmal ihre Selbstbefreiung
zelebrieren wird.

n’
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Doch das kommt erst spéter, gegen Ende des Jahrzehnts, dessen Werke wir hier
betrachten. Die Geschichten, die sich wie eine Fortsetzung ihrer Texte um Tino von
Bagdad lesen und in denen sich Else Lasker-Schiller eine arabische Herkunft erdichten
wird, erscheinen erst 1914. Die Figur des Jussuf aber, mit der sie sich in Der Prinz von
Theben identifiziert, taucht in ihren Gedichten schon friher auf und tragt noch ihren
urspringlichen Namen. Esist der Joseph aus der Bibel, und im Prinz wird die
Verbindung unmiversténdlich hergestellt. Auch dort steht ein Text mit dem
bezeichnenden Titel "Der Derwisch”, und er enthélt die Zeilen: "Der Derwisch tanzt.
[...] Mein Herz wird téglich magerer in der Brust, wie die Mondhélfte in den Wolken.
[...] Ich[..] trage den lammblutenden Hirtenrock Jussufs, wie ihn seine Briider dem
Vater brachten."® In der biblischen Geschichte von Joseph, der zum Traumdeuter des
Pharao wird, findet das Motiv der Auferstehung eine deutliche Auspragung. Seine
Briider haben ihn nach AAgypten verkauft, dem Vater aber, Jakob, schicken sie seinen
in das Blut eines Ziegenbocks getauchten Rock und lassen ihn glauben, ein boses Tier
habe ihn gefressen.’ Als sieihm in AAgypten wieder begegnen, tritt er nicht nur ins
Leben zurtick, sondern er rettet auch seine Familie vor dem in Kanaan drohenden
Hungertod.

Das Gedicht "Pharao und Joseph™ aus dem Zyklus der Hebraischen Balladen
entsteht schon 1910 und wird zunéchst in der Zeitschrift Der Sturm verdffentlicht. Dies
sind seine ersten Strophen:

Pharao verstofdt seine bliihenden Weiber,
Sie duften nach den Garten Amons.

Sein Konigskopf ruht auf meiner Schulter,
Die stromt Korngeruch aus.

Pharao ist von Gold.
Seine Augen gehen und kommen
Wie schillernde Nilwellen.

" Liska, op.cit., S. 87
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Sein Herz aber liegt in meinem Blut;
Zehn Wdlfe gingen an meine Trénke ™

Statt der Garten Amons sucht der Pharao den Korngeruch, der von Josephs Schulter
ausstromt - an ihm und seiner gottlichen Botschaft hangt das Heil Agyptens. Die Hilfe
aber, die der Herrscher und sein Traumdeuter einander leisten, ist gegenseitig. Fur die
Rettung, die Joseph seinem Land zuteil werden |&3t, schenkt der Pharao ihm sein Herz.
Esliegt in Josephs Blut, denn beide, Joseph und der Pharao, wissen es. "Zehn Woélfe
gingen an meine Tranke" - seine Brider haben sich an ihm vergangen.

Joseph braucht die Macht des Herrschers an seiner Seite, um den Bridern, die
ihn einst verraten haben, noch einmal begegnen zu kdnnen. Das ist die Gegenseitigkeit,
auf der das Gedicht beruht, und seine zweite Halfte bringt es zum Ausdruck:

Immer denkt Pharao
An meine Briuder,
Die mich in die Grube warfen.

Saulen werden im Schlaf seine Arme
Und drohen!

Aber sein traumerisch Herz
Rauscht auf meinem Grund.

Darum dichten meine Lippen
Grol3e Suldigkeiten
Im Weizen unseres Morgens.11

Oft schreibt die Dichterin eine Familiengeschichte zur Herkunftslegende aus —frih in
den Néachten Tino von Bagdads und im Prinz von Theben, spéter im Wunderrabbiner
von Barcelona (1921) und in Arthur Aronymus (1932). Die Herkunftslegende des
Judentums aber bleibt ihr zentrales Bezugsfeld: An Joseph, dem grof3en Mann der
Urfamilie, macht die Frau Else Lasker-Schler ihre Identitét fest

Esist ein zwiespdtiges Unterfangen. Die Gestalt des Joseph halt den standlg
wiederkehrenden Auferstehungstraum dieser von Todesbildern erfillten Poetik fest,
zugleich aber auch die Verletzung der Dichterin, die immer an der Unerflllbarkeit ihrer
tiefsten Wsche gelitten hat. Joseph ist von seinen Brudern verraten worden, und
deshalb wird sieihn im Prinz von Theben zu Jussuf mutieren lassen - zur agyptischen
Maske.

4

Denn in den Jahren nach Peter Hilles Tod schreibt Else Lasker-Schiler nicht nur ihre
Dichtung, sie fuhrt auch ihr wirkliches, gequéltes Leben. Nach ihrer Scheidung von
Berthold Lasker war sie eine neue Ehe eingegangen, und ihr zweiter Mann, Herwarth
Walden, war Herausgeber des Sturm, der Zeitschrift, in der 1910 das Gedicht "Pharao
und Joseph” erschien.

1‘1 Else Lasker-Schiller, Gedichte 1902-1943, a.a.0., S. 297
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Der Sturm war ein zentrales Organ des Expressionismus. Indem sie sich nun im
Zentrum dieser Bewegung fand, unternahm Else Lasker-Schiler auch einen realen
Versuch der Wiederauferstehung. Mit den Expressionisten schlof3 sie sich einer
jungeren Generation an und behauptete seither, nicht 1869, sondern 1876 geboren zu
sein. Damit wollte sie sich nicht nur dem um neun Jahre jingeren Walden angleichen,
sondern suchte auch Anschlul? an eine Zeit zu halten, die der dlter werdenden Dichterin
zu entgleiten drohte.

Aber es kam, wie es kommen mufte. Walden lernte eine jingere Frau kennen,
die Ehe brach auseinander, und im Sturm vertffentlicht sie eine Reihe von Texten, die
sie Briefe nach Norwegen nennt. In zwanzig Folgen'? bilden sie ihren Abschied von
Herwarth Walden. Angesichts eines Verrates schllipft sie wieder unter ihre arabische
Maske, und schon im ersten Brief tauscht sie ein eigenes Liebeserlebnis vor:

Ich habe néamlich noch nie so geliebt wie diesmal. Wenn es Euch interessiert:
Vorgestern war ich [..] in den Lunapark gegangen, leisein die &gyptische Ausstellung
[...] ich tanzte mit Minn, dem Sohn des Sultans von Marokko. Wir tanzten, tanzten wie
zwei Tanzschlangen, oben auf der 1slambiihne, wir krochen ganz aus uns heraus, nach
den Lockttnen der Bambusf|6te des Bandigers, nach der Trommel, pharaonenalt, mit
den ewigen Schellen.®®

Auch der Tanz - das zeigte schon der Derwisch in den Nachten Tino von Bagdads - ist
ein Versuch, den Tod zu Uberwinden. Zugleich aber wird deutlich, dass diese Motive
eines aten Orients die Versatzstiicke einer Erlésungssehnsucht sind, die nur als Bilder
ihrer Kunst, nicht als Elemente ihrer Lebenswirklichkeit wirksam werden kdnnen. Else
Lasker-Schilers Werk ist eine Kiinstlereschatol ogie, daran |a3t noch ein zweiter
Liebhaber, den sie gefunden haben will, keinen Zweifel:

Ich habe mich endguiltig in den Slawen verliebt - warum - ich frage immer die Sterne.
Ich liebe ihn ganz anders wie den Muselmann [..] Den Slawen [..] mochte ich nur immer
anschaun, wie ein Gemalde auf Altmeistergrund. Eine Feuerfarbe hat sein Gesicht, ich
verbrenne im Anschaun und muf3 immer wieder hin. Du brauchst gar keine Angst zu
haben, Herwarth, er hat mir auf meinen Liebesbrief gar nicht geantwortet. Ich schrieb
ihm: " Sller Slawe, wilrdest Du in Parisim Louvre gehangen haben, hétte ich Dich statt
der Mona Lisagestohlen. [...] Ich méchte am liebsten zu Dir kommen, wenn Du
schléfst, damit Deine Wimper nicht zuckt im Rahmen. [...] Du weil3 am schlechtesten
mit Dir umzugehen, Du héngst Dich immer insfalsche Licht." 14
Else Lasker-Schiler ist sich bewuldt, dal3 sieihre Ewigkeiten nur in den Bildern der
Kunst aufbewahrt. In den Briefen nach Norwegen berichtet sie auch von dem Portrét,
das der Maer Karl Schmidt-Rottluff von ihr angefertigt hat, und der Text macht
sichtbar, wie der Expressionismus die Scheinwirklichkeit des Burgertumsin einem ganz
wortlichen Sinn untergrabt:

Schmidt-Rottluff hat mich im Zelt sitzend gemalt. Ein Mandrill, der Schlachtengesénge
dichtet. Schmidt-Rottluff hat mich als Mandrill gemalt, und ich stamme doch von der

12 Dje Briefe nach Norwegen erscheinen vom September 1911 bis zum Februar 1912; noch im
gleichen Jahr kommen sie unter dem Titel Mein Herz in Buchform heraus.

13 Else Lasker-Schiiler, Mein Herz. Ein Liebesroman mit Bildern und wirklich lebenden
Menschen, Miinchen 1986, S. 7
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Ananas ab. Ihr habt den Affen Gberwunden; man kann sich doch von nichtsin der
Geburt vorbeimachen.

Bin entziickt von meiner bunten Personlichkeit, von meiner Urschrecklichkeit, von
meiner Gefahrlichkeit, aber meine goldene Stirn, meine goldenen Lider, die mein blaues
Dichten tiberwachen. Mein Mund ist rot wie die Dickichtbeere, in meiner Wange
schmuickt sich der Himmel zum blauen Tanz, aber meine Nase weht nach Osten, e ne
Kriegsfahne, und mein Kinn ist ein Speer, ein vergifteter Speer. So singeich mein
hohes Lied. O, Herwarth, Ihr kénnt es mir ja nicht nachfiihlen - was blieb Euch vom
Affen Ubrig? Herwarth, Du brauchst es ja nicht weitersagen, ich schwore es Dir bei dem
Propheten Darwin, ich bin meine einzige unsterbliche Liebe. 5

Vieles kommt hier noch einmal zusammen. Oft geht Else Lasker-Schiiler in eine weite,
mythol ogische Vergangenheit zurtick, Schmidt-Rottluffs Portrét aber ruft Assoziationen
inihr wach, die noch dlter sind als ihr agyptischer Orient. Sie Uberschreiten die Grenzen
der Menschheitsgeschichte: Ihre "Urschrecklichkeit" ist prahistorisch, und sie ist wieder
zum Affen geworden, der - wie Schmidt-Rottluff selbst - " Schlachtengesange dichtet”,
Kriegslieder gegen eine verdorbene Gegenwart, die zugleich Hohelieder sind,

L obgesange auf eine gottliche Schopfung.

5

Uber allem aber steht eine letzte, untiberwindliche Einsamkeit: Else Lasker-Schiiler
selbst, so verrét sie es Herwarth Walden, ist ihre "einzige unsterbliche Liebe".

Dasist kein Narzi3mus. Die Dichterinist nicht in ihre eigene Person verliebt,
sondern in die Bilder, die von Kinstlern geschaffen wurden, von Schmidt-Rottluff oder
von ihr selbst; Bilder, die sie"Tino von Bagdad" nennen mag, oder "Prinz von Theben",
oder "Petrus’. Einst war er Peter Hille gewesen; nun jedoch, im Bild, ist er zu ihrem
Erl6ser geworden. Denn nur so, nur in der Kunst, kann Else Lasker-Schiler ihre
Wiederauferstehung feiern:

Lebe das L eben ja tableaumdlig, ich bin immer im Bilde. Manchmal werdeich
unvorteilhaft hingehangt, [..] auch binich nicht mit der Einrahmung zufrieden.
Einrahmungen sind Einengungen, Unkunst, die sich kein Gott, aber ein Gottdilletant
zieht. Die runden Rahmen haben noch etwas Kreisendes, aber die viereckigen,
neumodischen, sind so ganz menschlich aus dem Kosmos getreten. Ich sehe al'so aus
dem Bilde das L eben an; was nehm ich ernster von beiden? Beides. Ich sterbe am Leben
und atme im Bilde wieder auf. *°

In den Bildern bannt Else Lasker-Schiler die Zeit, um den Tod aufzuhalten. Aber ihre
Bilder sind bereits aus dem Kosmos herausgetreten, und der Tanz des Derwisch ist zum
Stehen gekommen. Alle Kunst bleibt nur die traurige Imitation einer géttlichen
Verheil3ung, deren Erfullung auf sich warten 18/.
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